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SCHRIFT-ENTWICKLUNG

Klaus-Peter Schdj_fﬁl

Unterliegen Schriften einem infelligentem Design oder
einer Evolution? Werden sie entwickelt oder entwickeln
sie sich? Die Vorsteuung, dafd nur ein genialer Gestalter
eine neue Schrift kreieren muf$ und das dann alle begei-
stert nachmachen (oder nutzen), ist sowohl zutreffend als
auch ﬂ‘aglich. Sicher kann ] emancl, der eine Schulschrift
oder eine neue Druckschrift ausarbeitet, viel Einfluf3
aufdie Schri&geschichte seiner Epoche haben. Eine neue
Schri&at‘t, die 6konomischen Et‘Folg hat, kann den stil
elner Epoche ebenso priigen wie die gleichzeiﬁge Kunst;
und wer gar die Verwendung einer neuen Schulschrift
poliﬁsch durchsetzt (oder verbietet), hat viel Macht,
egal ob es sich um Karl den Groflen, Hitlers Propagan-
daminister, ein Kultusministerium oder eine Schulbe-
horde handelt. Schriften werden entwickelt, aber die
Weichen stellt die wirtschaftliche oder polit—ische
Macht. Die eigenﬂiche Bewegung in der Entwicklung der
Schriften kommt aus threm Gebrauch:

erfabrungen mitder egenen Handschrite
Wie sich eine Schrift verandern kann, wissen wir aus
eigener Erﬁa.hrung: In der Schule lernen wir nach einer
streng definierten Vorlage ein Alphabet, meist 1n ver-
schiedenen Varianten (Skelett und verbundene Form), eine
Zeitlang wird im Schénschreibunterricht schulmii@ig
trainiert, danach ﬁ)lgt eine Periode der Beschleunigung
und Verselbsténdigung. Einen guten Teil der Schulzeit
Verbringen wir damit, méglichst schnell zu schreiben.
Ilustrieren Sie diese Behauptung mit Schri{:tproben aus
Threr Kindheit und schulzeit! Durch die Beschleuni-
gung verdichten sich charakteristische Eigenheiten der
Schrift, bis schlieRlich eine Art persénliche Stenogra-
phie entsteht, eben die «Sauklaue», <<ﬁir die wir uns den
Rest unseres Leben entschuldigen zZu miissen glauben» (Do-
nald Jackson, 1981). Ist das néﬁg? Fur die Entwicklung
werden beide Formen gebraucht, die «schéne» und die

«persénliche»: «Verwende niemals die Worte héher oder
niedriger» (Charles DARWIN). In unseren Autagsschri&en
ist eines der Ziele heutigen Schreibuntet‘richts, namlich
persénlicher Ausdruck bei hohem Tempo, durchaus
verwirklicht. Auch durch starke Anstrengung, wie z.B.
die intensive Beschéi&igung mit Kauigraphie, werden
wir diese Schrift nicht wieder los. Das ist auch gar nicht
wiinschenswert. Statt dessen eréffnet uns das bewufste
Arbeiten an der Schrift die Méglichkeit, zusatzliche
Ausdrucksformen zu chlen, vielleicht eine Synthese
zwischen natiirlicher und gestalteter Schrift zu erarbei-
ten und dadurch vielleicht selbst auf die Schriftent-
wicklung Einflufl zu nehmen.

Modell fir schiften

Auch (oder geracle) in der ﬂiichﬁgsten Autagsschri{:t
sind Ansitze zur Kauigraphie vorhanden. Eine Vorlage
(Schulschrift) wird durch autéigliche Abnut‘zung «defor-
mierb, die entstandenen <<korrupten» Formen durch
gewoute Gestaltung wieder «<hochstilisiert», so dafd sie
theoretisch wieder als Vorlage fiir eine neue formale
Schrilctvorlage dienen kénnen. Schriften entwickeln sich
also auf verschiedenen Ebenen, und am schnellsten
verandert sich die Autagsschri{:t. Sie ist deshalb der
eigenﬂiche Motor der Schri{:tentwicklung. Dieser «Me-
chanismus» diirfte zahlreiche Wandlungen auch in der
historischen Schri{:tentwicklung erkliren.

Zitat Jan-Olof TJADER (1974): «Die treitbenden Kriffe
der Schnﬁ'enmicklung sind hauptsiichlich innerhalb der
Bedag%schnﬁ zu suchen, Ideen und Geschmacksrichmngen
haben sich im allgemeinen auf diesem Gebiet zuerst durchge—
setzt und zu neuen Ergebmssen gcﬁlhrt Die Ergebmsse konn-
ten in einem Moment, wo es zweclcmasstg schien, in die
B uchschnﬁ' ubertmgen werden...»

Andere Einfliisse, wie 6 mnomische Griinde (z.B. der
Wunsch, Platz zu sparen), neue Materialien (z.B. Um-




steﬂung von Pergament auf Papier), neue Moden (Stﬂ—
entwicklungen in Kunst und Architektur), der Rufnach
besserer Lesbarkeit (nicht nur von Gewohnheiten abhdn-
g9, Riickgrifﬁt (Stichwort Renaissance) oder poliﬁsche
Griinde (Schnﬁ‘rtfm‘men, <<Stuatsschmﬁfn») kommen noch
hinzu und machen aus dem Thema Schrif:tentwiddung
ein ausserst vielschichﬁges Gebilde.

eedeutung der Handschrife fiir die
Schriftentwicklung

Schriften kénnen sich nach diesem Modell nur dann
entwickeln, wenn die Formen in Bewegung bleiben,
d.h. wenn viele Personen gleichzeiﬁg, routiniert und
ausdauernd von Hand schreiben und sich untereinan-
der austauschen. Die Entwicldung der Formen ist dabei
nicht einmal unbedingt ein Anliegen, sondern kann
ganz nebenbei geschehen. Leute, die sich mit Hand-
schrift beschéi{:ﬁgen, miissen sich, ob sie wollen oder
nicht, frither oder spater mit dem Begriﬂ: der I(alligra—
phie auseinandersetzen. Zuginge zur Kauigraphie gibt es
etliche, und thre verschiedenen Erscheinungsformen
présentieren sich keinesfalls so schematisch, wie es in
den ﬁ)lgenden Abschnitten erscheinen mag:

Kalligraphte

Dal der Begt‘iﬂ: von «kallos» - schén und von «gra-
phein» (Woufsf\;) - schreiben kime, steht am Anﬁmg
jedes Kaﬂigraphiebuchs. Dafd man aber y:.oQ\o/(.; mit
nur einem X schreibt und dafd es nicht nur schén, son-
dern auch gut heifdt, mag alle bemhigen, die Kaligraﬁe
lieber mit einem 1 schreiben und sich auch sonst nicht
auf eine Diskussion einlassen wollen, was «Schon-
schrift» eigentlich bedeuten soll.

«Historisches Kaulgmpl)w

Das Selbstverstindnis der Berufsgathlng «won der
Guten Schrift» hat sich seit dem Buchdruck stark ge-
wandelt: Vorher Scriptoren, die durch thre Arbeit fiir
die Ausstattung von Kirchen, Klbstern, Universititen
und Privatbibliotheken sorgten und zugleich gegen das
Vergessen und fiir die Bewahmng der «wahren Lehre»
kéimp&en, standen sie plét‘zlich als Kiinstler da und
muflten sich mit Graﬁk-Design und Schreibunterricht
herumschlagen.

Autéigliche Arbeiten der traditionellen Kauigraphie
sind die Gestaltung von Urkunden, Menii- und Tisch-
karten, Stammbiumen, Etiketten und Textblattern.
Eigentiimlich ist fir diese Art Kaﬂigraphie der astheti-
sche Anspruch der «schonen» Schrift (ein Thema ﬁir pak—
kende polemische Auseinandersetzungen) sowie die Be-
schréirﬂmng auf die Hochformen der Schriftentwick-
Iung bzw. deren Interpretation durch einen Lehrer. Das
Nachahmen der historischen Formen ist fiir die meisten
I(auigraphen ein Lehrgang, der sie mit den grundlegen~
den Regeln und Rhy’fhmen von Schrift vertraut macht.
Zum tblichen Portefeuille des I(auigraphen gehéren
Romische Capitalis, Unziale und Halbunziale, lmrolingische
Schriﬁ; mehrere goﬁsche Schriften (Textura, Rotunda,
Bastarda), Humanistische Minuskel und Kursive, verschie-

dene Kanzleischriften der Renaissance und einige Spitz-
federschriften des 18. und 19. Jahrhunderts. Dazu
kommen Auszeichnungs— und Schmuckalphabete.
Prunk- und Buchschrift herrschen vor, jeweils in threr
«reinsten» Form, oft mit Tendenz zum Uiberzeichneten.
Die Entwiddung der schriften wird in traditionellen
Kaﬂigraphiebiichem stark schematisiert: Hochform
{:olgt auf Hochform (z.B. die Halbunziale auf die Unziale
und jene auf die Romische Capitalis,). Die verzweigten
Wege der Autags- und Gebrauchsschriften (weil nicht
«schény genug fiir kalligraphische Anwendungen) wer-
den vernachlassigt, so dass die «Evolution» durch zahl-
reiche missing links, fehlende l"lbergangsﬁ)rrnen) zu-
weilen schwer nachvollziehbar ist.

Kalligraphte unter dem Emflu derpa-
(dographie

Seit der Neuentdeckung der geschﬁebenen Kauigra-
phie zu Beginn des 20. Jahrhunderts hat es immer wie-
der einen Austausch zwischen schrifthistorischer For-
schung und praktischer Kaﬂigraphie gegeben. In der
Paléiographie ist die dsthetische Komponente der schrift
eher nebensichlich. Auler den Buch- und Prunkschrif-
ten werden Aﬂtagsschrif:ten, Urkundenschriften und
gerade jene lokalen und zeitgebundenen Sonderschrif-
ten untersucht, die als Verbindungsglieder zwischen
historischen Hochformen stehen und die Modelle fiir
die Entwiddung der Formen erst plausibel erscheinen
lassen. Da von den ﬂijchﬁgen Handschriften beispiels~
wetse der romischen oder frithmittelalterlichen Epoche
nur Fragmente erhalten sind, entsteht leicht der Ein-
druck, dass die Formen, die man in den Prunkhand-
schriften sieht, die einzig gebrauchlichen jener Zeit

ewesen seien. Grof ist dann die (lberraschung, wenn
man feststellt, dass eine ﬂiichﬁg niedergeschriebene
Notiz aus dem 4. Jahrhundert auf den ersten Blick
kaum anders aussieht als das, was wir heute auf den
Einkaufszettel schreiben. Solche Beobachtungen und
der vertiefte Einblick in den Gebrauch der Werkzeuge,
die Vvielfalt historischer Formen auch innerhalb ein-
und derselben Schrift sowie wissenschaftliche Metho-
den, Schriften zu beschreiben (und dadurch richﬁg zu
verstehen), haben die heuﬁge Kaﬂigraphie stark berei-
chert.

Umgekehrt proﬁﬁer’f auch die Schriftwissenschaft
von der Méglichkeit, sich einen Kiel von einem Kalli-
graphen schneiden zu lassen und auch praktische Ge-
sichtspunkte in die paléographische Forschung einflie-
8en zu lassen.

Kalligraphte und schulschrife

Die Schrift einer Epoche wird wohl durch nichts so
stark gepragt wie durch die Formen, die an der Schule
vermittelt werden. Seit dem Begirm des 16. Jahrhun-
derts kennen wir eigenﬂiche Sammlungen von Vorlagen
fiir den Schreibunterricht, die sogenannten Schreibmei-
sterbiicher. Wenn auch der BegrifF des schreibmeisters
seit dem 19. Jahrhunderts aufler Gebrauch geraten ist
(Bezeiclmungen wie Kanzleischreiber, Schulmeister und



Kleinschreiber bekamen in jener Zeit jenen leicht ver-
achtlichen Beigeschmack, der der Kauigraphie biswei-
len heute noch anhaftet), so waren es doch immer noch
anerkannte Meisterschreiber, nach deren Vorlage Gene-
rationen von Kindern auf eine «ordentliche», gar nicht
immer kindgerechte schulschrift <<abgerichtet» wurden.
Zu Begirm des 2o0. ]ahrhunderts wurden vermehrt
padagogische Erkenntnisse in die Schulschriften einbe-
zogen, indem man die «Flug- und Zug- Technik der
spitzfederschriften durch die leichter zu erlernende
Gleichzug-Tedmik (gleiche strichstirke fir alle For-
men), ersetzte. Seitdem kann man den Eindruck ge-
winnen, dass sich ein Graben zwischen den «padagogi-
schen» und den kauigraphischen Schriften aufgetan
habe, finden doch die meisten Kaﬂigraphen die ge-
brauchlichen Schulschriften dsthetisch, strukturell und
rhythmisch unbeﬁ‘iedigend, wihrend sich Kaﬂigra-
phie, wenn sie dann einmal an der Schule einen Platz
findet, oft auf Gotische Kaﬂigraphie beschrankt. Dafd
zwischen Schulschrift und Kauigraphie kein wider-
spruch bestehen muf3, haben verschiedene Versuche an
Schulen in angelséchsischen Lindern gezeigt, wo man
schon in den 30er Jahren die kursiven Breitfederschrif-
ten der Renaissance als Schulschrift zu reetablieren
versucht hat, teilweise mit beeindruckenden Ergebnis~
sen. Die Entwicklungsméglichl@iten fiir eine persén1i~
che und zugleich kaﬂigraphische Handschrift sind

Thema der meisten neueren Kau{graphiebiicher.

Kalligraphie und schriftenmalerer

Eine andere Richtung der Kalligraphie ist diejenige,
die sich aus der plakat-, schilder- und Werbeschrift
ableitet. Die Kauigraph{e tiberschneidet sich hier mit
der Arbeit von Dekorateuren und den sogenarmten
«Schriftenmalern», eine Berufsbezeichnung, von der sich
die meisten Kaﬂigraphen nicht unmittelbar angespro-
chen fithlen und die ohnehin seit einigen Jahren «Wer-
betechniker/in» heifdt (die alten Schriftsetzer und Druk-
ker sind hingegen in der Bemﬁbezeichnung <<P01y-
gra{:/in» au{:gegangenf). Dabei wire eine Lehre als Schrif
tenmaler und die damit verbundene intensive Ausein-
anderset‘zung mit Architektur fiir einen kaﬂigraphisch
Interessierten etne hervorragende Basis. Leider sind
Leute, die mit dem breiten Pinsel direkt auf die Haus-
wand schreiben, in unseren Breiten heute selten gewor-
den. Die in diesem Bereich verwendeten Schriftarten
umfassen den ganzen Schatz historischer Schriften
(sogar manchmal noch immer Fraktur fiir Wirtshaus-
schilder), kombiniert mit Formen, die der Tradition der
Ausbﬂdungsstétte entsprechen.

Kalligraphte und Grafik-Design

An Kunst- und Gewerbeschulen gehért der schrift-
unterricht zu den Bereichen Graﬁk—Design und Schrift-
gestalmng. Der BegriFF der Kaﬂigraphie wird in diesem
Umfeld eher vermieden, unter anderem weil die grafi-
schen Anwendungen (Gestaltung von Drucksachen,
Werbebotschaften, Verpackungen usw.) weit iiber die
geschriebene schrift herausgehen. Symbole, Zeichen,

Buchstaben, ‘Wort-, Zeilen- und Textzusammenhénge
werden von Grund auf minutiés untersucht. Unge-
wdohnliche Werkzeuge und Materialien werden einge-
setzt, um im Experiment neue gestalterische Aus-
dmcksméglichkeiten zu finden.
«zettyendssisches Kalligraphte

Der spielerische Umgang mit Schrift miindet in die
sogenannte experimentelle, expressive und gestuelle Kalli-
graphie. Eingesetzt werden Material- oder Text-
Stmkturen, plasﬁsche Gestaltung oder formale und
farbliche Expressivitat. Betm Gestuellen iiberwiegt das
schwungha{:te, aber auch direktes Mitteilen von Gefiih-
len durch schriftihnliche, «seismographische» Zeichen
ist anzutreffen. Der Text und seine Lesbarkeit kann
dabei véﬂig in den Hintergrund treten, dafir werden
spontane Form, persénlicher Ausdruck und graﬁsche
Fretheit gesucht, was sich bis zu eigenﬂichen Schrift-
Gemalden, d.h. malerischen Kompositionen entwik-
keln kann. Wer sich im Experimenteﬂen verweilt, um
eine eigene Bildersprache zu schaffen, steht vor hochst
anspruchsvoﬂen Aul':gaben. Der Aufenthalt auf dieser
Spielwiese der Kauigraphie ist auch fir die konservativ-
sten Vertreter der historischen Form von Nutzen, wenn
sie an individueller Weiterentwicklung interesstert
sind. Neues entsteht oft durch Zu{:au, kann durchdacht
und in eine urspn'ingliche formale Schrift zun'ickgeholt
werden.

Wie bei den anderen Sparten kauigraphischer Akti-
vitit ist auch hier die Frage nach der Schri{:tentwicklung
interessant: Einerseits bietet das Experiment M6g1ich~
keiten fur starke persénliche Ausdrucksformen und
miifite daher in bezug auf die kollektive stilentwick-
lung mit einem Fragezeichen versehen werden. Ande-
rerseits hat man manchmal bei der Betrachtung der
Arbeiten verschiedenster Gestalter den Eindruck, dafd
sich oft dhnliche Lsungen ergeben. Auch fiir diese Art
von Kauigraphie gibt es Vorlagen, Kurse und Seminare
und somit dhnlich schulbildende Einfliisse wie in der
traditionellen Kalli graphie.

Kalligraphte und Typographie

«Bel der Variation dominiert der Zufall, bei der Se-
lektion die Notwendigkeit» (Charles DARWIN). Das
Experiment (Variation) wiirde nicht so heiflen, wenn es
nicht aus dem Umfeld des Gewohnten ausbrechen
wiirde. Dennoch wire vielleicht manchmal zu wiin-
schen, dafd im gegebenen Moment eine Riickbesinnung
(Selektion) auf den urspriinglichen sinn der Schrift,
namlich die adéicluate Darsteﬂung von lesbarem Text,
stattfinden kénnte und das individuell Erfahrene in ein
konsensféhiges Schriftwesen einmiindete. In diesem
sinne kann die Kaﬂigraphie auch gestalterisch auf die
Typographie einwirken.

Die Schriftentwicklung ist durch den Buchdruck
nachhaltig verlangsamt worden, weil im Gegensatz zur
handgeschriebenen Form eine neue Druckschrift, vor
allem im Blei, mit hohen Investitionen verbunden war.
Mit der digitalen Satztechnik ist diese Bremse wieder



etwas gelést worden, weil sich hier neue Ideen mit
wesentlich weniger Aufwand realisieren lassen. Ver-
bundene Schriften sind nicht mehr durch technische
Notwendigkeiten eingeschréinkt Dadurch begirmt sich
die einstmals klare Grenze zwischen gedruckter (bzw.
gezeichneter) und geschriebener Schrift etwas zu verwi-

schen. Deshalb ist es gerade fr Schri{:tgestalter im EDV-
Bereich wichﬁg, sich mit Handschrift zu beschéi{:ﬁgen.
Neuere Sat'zschri{:ten, die sowohl schén als auch lesbar
sind, stammen meist von Gestaltem, die sich intensiv
mitder Kalligraphie auseinandersetzen.

WEITERE KRITERLEN BEL DER BESCHREIBUNG
VON LATEINISCHEN SCHRIFTEN:

Formale, by(ma[emdkutswwcknftm

an

formal kursiv

Als fbrmal (englisch: Roman) bezeichnet man Schri&en,
die meist geometrischen Grundformen (Kreis, Qm—
dmt, Rechteck, Dreiec/c) ﬁ)lgen und eine gewisse repréi—
sentative Rundheit besitzen. Im Fall einer Druck-
oder Computerschri{:t wire das der Normalschnitt
(z.B. der hier verwendeten Anﬁqua) muit seinen Va-
riationen Halbfett, Fett, Breitfett, Schmalfett usw.
Im Fall von Handschriften sind formale Schriften
Lamgsamer, werden aus Einzelelementen zusammen-
gesetzt und tendieren zu breiteren Formen.

Kurstv hat in der Typographie (gesetite und gedruckte
Schrift) eine andere Bedeutung als in der Hand-
schrift. In der Druckschrift bedeutet kursiv schrigge-
stellt, selbst wenn die Formen dieselben sind wie in
der formalen Variante (verschieff wire in diesem Fall

der passende Ausdruck.
ﬁ)rmal verschi{ft echte Kursive

In echten kursiven Schriften neigen Kreise zum Oval,
Bégen zur Parabel, zwischen den Buchstaben werden
Verbindungsstriche hergesteut oder angedeutet,
manche Zeichen verandern thre Form (z.B. das a ist
in der kursiven Variante fast immer einstéckig). In
der Handschrift bedeutet kursiv (von lat. currere, lau-
fen) eine eilige, aus okonomischen Griinden verbun-
den geschriebene Schrift. Kursiv bedeutet auch ten-
denziell schmalere Feder, steilerer Schriftwinkel,
schmalere Laufweite, Schreiben in Zickzackbewe-
gungen. Serifen kommen weniger vor oder werden
nur angedeutet Eine handschriftliche Kursive kann
durchaus senkrecht stehen, z.B. eine goﬁsche Kursive
oder auch eine moderne persénliche Handschrift,
die vielleicht ansgeneigt, aber verbunden geschrie—
ben ist. Sogar ein grofges A, das man ohne abzusetzen

n einem Zug geschrieben hat, ist kursiv. Auch Ara-
bisch ist eine kursive Schrilct, obwohl nicht alle
Buchstaben verbunden werden.

%?ﬁcné@

Beispiele  fiir kursive Sclmﬁen:

Humanistische Kursive, gotische Kursive, Schnurzug/cursive, Arabisch

Hybrid, ein von Gerrit NooRDZI) geprégter Begriff;
bezeichnet eine Schri{:t, die von der Form her kursiv,
aber vom Duktus her formal ist. Sie wird aus Griin-
den der Asthetﬂ(, der Lesbarkeit usw. «L’mgsam» und
«zusammengesetit» geschrieben wie eine formale
schrift. Das n besteht nicht aus einem Zug (erstes Bei-
spielL ), sondern wird aus zwet Abstrichen zusammen-
gesetzt (zweites Beispie[), wodurch sich auch die Form
etwas verandern (der diagonale Verbindungssh‘ich
verschwindet; der zweite Abstrich setzt oben an).
Statt Hybrid kann man auch Bastarda sagen, vor al-
lem bei gotischen Schriften (drittes Beispieb.

1 1 2 %) @5
M TL2C
kursiv h}/brid bastard

versal, Majuskel, Minuskel

Versal und  Majuskel ist im Prinzip dasselbe:
GROSSBUCHSTABEN . Minuskel wiren dement-
sprechend kleinbuchstaben. Bei I:Ibergangs{:ormen wie
z.B. der Unzialschrift ist die Zuordmmg schwierig. In
der Paldographie unterscheidet man Majuskel- und
Minuskelschriften dadurch, dafl man Majuskelschrif-
ten als «Zweilinienschrift> defintert Galle Buchstaben
passen m Prinzip n ein zweﬂiniges System) und Mi-
nuskelschriften als «vierlinienschrift» zwet Linten fur
die Mittelkorper von nund o, je eine fiir die Oberlangen
bdfhklt und Unterléingen gpqy)-

Majuskel

Minuskel



Ubergangsformen von der Majuskel- zur Minuskel-
schrift finden sich z.B. innerhalb der R6mischen kursi-
ven Alltagschriften zwischen dem 4. Jh. v. Chr. und
dem 1. Th. n. chr.) wie auch in der frithmittelalterlichen
Entwicklung von der Unzialschrift iiber die Halbunzia-
le zur lurolingischen Minuskel (4. bis 8. Jahrhundert).

Brettfederund Spitsz(tr

Der Ubergang von den Breitfederschriften (moderner
Ausdruck: <<Bandzug[:eder») zu den Spitzﬁderschnﬁfn
fand im Lauf des Barocks statt, im 17. Jahrhundert. Der
Wechsel hatte weitreichende schreibtechnische Konse-
quenzen: Einerseits ermdglichte die Spitz{%der durch
verringerten Widerstand (theoretisch) ein erhohtes
Schreibtempo, anderersetts verpﬂichteten asthetische
Vorgaben zu einem Schreiben mit <<F1ug>> und «Zugy,
d.h. dreidimensionalen Schreiben, bei dem jeder Ab-
strich durch Druck eine Betonung (Schweﬂzug) erfuhr,
was das Schreiben bisweilen zu einem akrobatischen
Altwerden lief3.

brergfed

Ottonische Carolina

Englische Schdnschnﬁ

Als schulschrift wurden die Spit‘z{%derschriﬂen erst
ab ca. 1910 abgeschafft und durch sogenannte Gleich-
oder Schnurzugschri{:ten ersetzt, wie wir sie heute mit
Fullfeder und Kugelschreiber schreiben. Mafggeblich
beteiligt an dieser Reform war Ludwig SUTTERLIN, der
aufler der viel zitierten «deutschen» Siitterlin-Schrift auch
eine «lateinische» Ausgangsschri{:t gestaltete. Grund fur
diese Neuerung waren motorisch-péidagogischen Erwa-

gungen (vgl. das Foto aufs. 00).

/

siitterlin

Mit der Enungenscha{:t der Gleichzugschri{:t st die
heuﬁge Schulschrift, vor allem wenn mit dem I(ugel-
schreiber geschrieben, schreibtechnisch wieder bet
jenen Formen angekommen, die die Alten Rémer mit
dem stilus auf ithre Wachstafeln kratzten (vergleiche
dazu die Formen der spatantiken Majuskel- und Mi-
nuskelkursiven auf's. 0o). Dies mag illustrieren, daf in
der Schri&entwicklung gewisse zyklische Prinzipien
wirksam sind.
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2.7eil: Dic Alphabete und ihy Umfeld-

Umbei Breitfederschriften die vichtigen Formen zu erhalten, ist fiir jede Schrift
die Kenntnis einer Art won code :ogg&uxmnﬁ aus folgenden Teilen besteht:

@ verhiltnis von Federbrrite (@ Bei gewissen Schriften
zu Sehrifthohe : s wird duych kommt noch der Schrift—
das (ibereinanderbauen neigungswinkel dazu,
von klétzchen ermittelt, die meist eine leichte Rechts-
waagrecht mit der vollen neigung im verhdltnis
Federbreite gezogen werden: zuy Senkrechten:

z.6. Die n-Hohe entspricht 2.8 schrift- b j0° | j10°
| ::.:_8_\\ .

2 _
5\.\\ NOD \: 3
______ = | o B8 _f B

@ Der Ansatzwinkel der
Federkante, Schriftwinkel
genannt: Winkel zwischen
der feinst moglichen Haar-
linie und der SchyifHinie:

R Rt ober- eSeri f
[ T Mﬁmsmn MM_.%_M\ A
versal(ien)- = VP STNPRIE a ogen
" Mmittelhoh
héhe A w:-&?r%. _Mmro Wm«s::: ﬂ
AW B sCHRIFTLINGE - Serife .

T_ linge Quierstrich cauda y
Grund-/ Druck-/
>ww3.n:

Haar-/
;\,&wﬁor

Bauch mmﬂ_a&.« : :

1 “ “ .
Schaft- Mieil Yl Keule schulterstrich
L ﬁi ninn
opf u\uus;_ r.mw:.a_ _»:«a?
J n

DIE FEDERHALTUNG hkps8295

1._Mittelalter/ Renaissance

gn.ur,.

Mittelfinger auf der
Feder; Ring-und kleiner Finger
angenllt; unterarm und Ellen-
bogen in der Luft
2. Méglichkeiten fiir Linkshdnder
- | Vom schiebenden
“Schreiben von oben”
ist abzurnten,weil
T | dic Breitfeder dann
nicht gut funktion-
fert.

Schreibendem Erasmus:

Unterarm nicht aufgestiitzt,

eventuell abey Ellenbogen
und kleiner Finger

3. “Scripsi sine manibus” (Notiz eines schreibers in einer
Handschrift der St. Galler
Kantonsbibliothele
vadiana, 15-Jh.)

Schreibmeister in
Schwidbisch Hall,
1541 - 1602



